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Sayin 11 Milli Egitim Miidiiriimiiz, Sayin Ilge Milli Egitim Miidiiriim, degerli okul yetkililerimiz, sevgili
O0gretmenlerim, hepinize bu giizel sabaha hos geldiniz demek istiyorum. Muammer Bey’in deyisiyle,
“Edebiyat severleriz hepimiz ki buradayiz.” Aslinda bir sorunu paylastigimiz i¢in buradayiz. Bu sene
TUYAP Kitap Fuari’na gittigimizde bir umut dogdu i¢imizde; ¢cok kalabalikti, onceki senelere gore
gercekten cok kalabalikti. Bu tiir etkinliklere 6gretmenlerimizin katilimi ¢ok biiyiik oluyor. Muammer Bey
sag olsun, egitim iceriklerine yonelik ¢cok umut veren seyler soyledi ki bu, degerli hocam, bu bizim
takildigimiz bir gseydi. Ciinkii biz liniversitede kendi kuramlarimiz, kendi uygulamalarimiz ¢ercevesinde bir
isin nasil daha dogru yapilacagini biliyoruz. Ne hikmetse, uygulamaya gelince programda degil ama, daha
cok da ders kitaplarinda ve 6gretim yontemlerinde takiliyorduk. Simdi Muammer Bey’in sdyledikleri beni
cok umutlandirdi. Tablo her zaman o kadar karanlik degil aslinda. Elestirilerimiz, daha iyisini yapmak iizere
elestirilerdi.

“Edebiyat okurlugu, farkl: tiirler farkl1 okumalar” bagligini belirledigimizde, bunun altini1 nasil doldururum
diye diistindiim. Evet, gercekten edebiyat okurlugunu 6nemsiyoruz ki buradayiz. Hepimiz Tiirkce edebiyatla
ugrasiyoruz. Ama okur olmay1 daha ¢cok dnemsiyoruz. Peki gercekten bizim iilkemiz edebiyat okuru olan bir
tilke mi? Yani, yok dersek biiyiik haksizlik olur. Bunca kitap nereye gidiyor? PISA hepimizin diline pelesenk
oldu tabii, ama sadece PISA’y1 anmak istemiyorum. Ciktilara bakmamiz gerekiyor. Sekiz yildan on iki yila
cikan zorunlu egitimin sonunda bizim ciktilarimiz ne olacak? Gergekten edebiyat okurlugunun kendisi amag
mi, yoksa edebiyat okuru olmak daha fazla duyabilen, daha fazla duyumsayabilen, daha nitelikli diisiinebilen
birey olmak icin bir ara¢ m1? Eger egitim diizenegimiz, okul tiirli 6grenme dedigimiz, okulda yiiz yiize
gerceklestirdigimiz egitimler Tiirkce edebiyat dersini gergek anlamda amacina ulagtirirsa, okur olmak
amacina ulagstirmaktan ¢ok, daha nitelikli diisiinen, diisiinebilen, eylemlerini duygu ve diisiinceleriyle
yonlendirebilen bireyler yetistirmesi lazim.

Farkl tiirler, evet farkl tiirler, farkli okumalar gerektirecek. Bir biyografiyi, fantastik bir kitab1 okudugumuz
gibi okumuyoruz. Ama bunun i¢in oncelikle, bir temel yaratic1 okuma bilincinin egitim diizenegimizin i¢ine
kazandirilmasi gerekiyor. Bu olmadikg¢a, biraz havanda su dovecekmisiz gibime geliyor. Milli Egitim
Bakanligi’nin (MEB) biitiin dokiimanlarina baktigimizda, 6gretim programlarina baktigimizda, okullarimiza
baktigimizda, hepimizin dilinde bir edebiyat 6gretimi kavrami dolagiyor. Yani bunun asinasi oldugumuz bir
kavram oldugunu diisiiniiyorum. Peki, edebiyattan ne anliyoruz? Boyle konusmalara gittigimde, ‘Sen ne
yapiyorsun? Universitede sen neredesin?’ diye sorduklarinda, ‘Ben edebiyatciyim,” demekten biraz
tirkiiyorum. Ciinkii ‘Edebiyatciyim,” dediginizde, cok saygi duydugum, gercekten ¢ok da zor bir alan olan
edebiyat tarih¢isi zannediyorlar beni. Simdi, edebiyat tarihi ¢ok zor, ¢cok saygi duydugum bir alan. Ger¢ekten
bu alanda caligan 6gretim elemanlarimiza giptayla bakiyorum. Ama edebiyat tarihi belleterek, edebiyat
okuru yetistiremeyecegimiz kesin. Liseye gittigim yillarda, olasilikla sizler de dyle, biz agirlikli olarak
edebiyat tarihi belledik. Edebiyat tarihi 68renelim, 68renmeyelim diye bir kaygim yok. Kesinlikle kendi
kiiltiir degerlerimizi, yazarlarimizi, yapitlarimizi, hangi diisiincelerin egemen oldugunu, hangi bi¢imlerin 6ne
ciktigini kesinlikle bilmemiz gerekiyor. Ama binanin temelini kurmadan catisin1 yaparsak, bina ¢cokiiyor. Bu
nedenle PISA’da biraz agagidayiz. Bu nedenle, yaptigimiz bilimsel aragtirmalar ortaya cok aydinlik tablolar
koymadi. Onun i¢in diyorum ki, Muammer Bey’in konugmasindan ben sdyle umutlandim. Egitim icerikleri
gercekten akademik anlamda diizenlendigi takdirde, bugiin benim burada sdyleyecegim birkag¢ tlimceden
sonra santyorum umutlu olmamiz i¢in yeterli neden olacak.

Edebiyat egitiminden ve dgretiminden ne anlamamiz gerekiyor? Edebiyat egitimi, aslinda ¢ok kaba
deyimiyle, insanlara edebiyatla i¢li disli olmay1, edebiyat okuru olma becerisini kazandiran bir akademik
alan. Alt basliklara da girersem aksama kadar beni dinlemek zorunda kalirsiniz. Ama ana hatlariyla ifade
edersek, ben Oyle bir ders yapmaliyim ki, (Tiirk¢e dersinden soz ediyorum. Liseye geldigimizde tabii ki
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edebiyat tarihini de konusacagiz,) 8 yillik egitimin sonunda ben, konugan, dinleyen, okuyan, yazan bir birey
yetistirmis olmaliyim. Egri oturup dogru konusalim: Iyi 6rnekler mutlaka var, ama genel ¢izgiye
baktigimizda o kadar da iyi bir yerde degiliz.

Sayin miidiiriim, bunlar1 bir elestiri olarak sdylemiyorum; var olanlari tespit icin séyliiyorum. Ulkemizde
edebiyat 0gretimiyle edebiyat tarihinin karigtirildigini sdyledim. Simdi MEB’in ders ve 6gretim
programlarina baktigimizda, soruyoruz, MEB ne bekliyor? Son derece dogru yazilmis tiimceler var. MEB’in
Tiirkce dersi i¢in yazdig: tiimceeler, Tiirk¢ce egitimi alanindan sunu bekledigini belirtiyor: “Okuyan, konusan,
yazan, dinleyen, elestirel olarak okuyan, yorumlama giicii yiliksek, karsilastirabilen, yeni sonuglar
cikartabilen bireyler yetistirecegim.” Bu dersin yardimci bir siirii alan1 var. Edebiyat bilgileri gibi, dilbilgisi
gibi, kesinlikle onlar1 kompakt bir bicimde bu alanin i¢ine sokmak zorundayiz. Programlarda bu saptamalara
iligkin hi¢bir elestirimiz yok, son derece dogru yazilmig diye diisiiniiyorum.

Peki, okumak diyoruz. Ama hangi okumak? Az 6nce soyledigimiz, egitim sistemimizi kusatmis olan, bence
cok da tehlikeli bir kavram var: Tiirkce’de evetleyerek okumak, onaylayarak okumak, sorgulamadan okumak
dedigimiz, ‘afirmasyonlu okuma’ diye bir kavram var. Simdi buna alistirildi§imiz zaman, ne yazik ki sdyle
bir tehlike ortaya ¢ikiyor: X yazarin metninin yorumu, ana fikri sudur. Zamaninda birisi yazmis, biz onu
ylizde yiiz dogru bir yagsam dersi olarak aliyoruz. Bunu istemiyoruz. O sadece yazarini ilgilendiren, o
yorumcuyu ilgilendiren bir yorum. Bizim istedigimiz, biraz daha ilerde bir elestirel okur yaratabilmek.
Ciinkii az once dedik ya, edebiyat okuru olmak sadece bir amag degil, ayn1 zamanda arac.

Yillarca bize su 6gretildi. Ben de ¢ok elestirdim ama simdi tersini sdyliilyorum. Akademisyenler de degismek
zorunda. Ben 1966°da ilkokula basladigimda, iigiincii sinif ders kitabimizda herhalde Omer Seyfettin’in
Kasagi’sinm okurduk. Sonra ben bu islerle ugrasinca dedim ki, “Ya hala m1 bu var? Niye var? Olmaz boyle
sey.” Oturdum, bir seneden fazla kafamda tasidim Omer Seyfettin’i, Kasagi’sm1. Omer Seyfettin’e ¢ok
biiyiik haksizlik yaptigimizi anladim. Neden biliyor musunuz? Omer Seyfettin’in kitabinin icinde zaten sdyle
yaziyor: “Gordiigiiniiz gibi cocuklar, Omer Seyfettin yalan ve iftira etmenin ne kadar kotii bir sey oldugunu
soyliiyor.” Aklima takilan suydu, bu herkesin bildigi, yasalar 6niinde yasak olan bir sey. Yani ben birine
yalan sOyleyip birini zarara ugratirsam, yasa beni cezalandiriyor. Geleneklere, torelere gidin; ¢cok ayiptir
yalan sdylemek. Dinlere gidin; biitiin dinlerde biiyiik giinahtir yalan soylemek. Neden Omer Seyfettin’i bu
kadar kiiciiltelim? Cok kafama taktigim i¢in, bunu bdyle parantez i¢cinde anlatmak istiyorum.

Cocuk su¢lulugu iizerine ¢cok okuma yaptim ve sunu gérdiim. Buna ‘friistrasyon’ diyorlar, yani duygusal
kiriklik. Oradaki cocugun neden bu kadar 6fkeye kapildigini anlamak aslinda hi¢ zor degil. Metin Oniimiizde
duruyormus, ama 1skalamigiz. Yazdigim bir bilimsel makale yayimlandi, her isteyene de ulagtirabilirim bu
makaleyi. Friistrasyon’un yani duygusal kirikli§in bilimde, psikolojide dort tane nedeni varmis: Anneden
uzak kalan ¢ocuk, babasi iliski kurulamayacak kadar otoriter olan cocuk, cocugu 6zendirme ve yasaklama,
cocuga giiven duymama. Bu dort 6ge varmis. Simdi bu dort 6ge, Omer Seyfettin’in Kasag:’sinda var. Bunun
rastlant1 oldugunu s6yleyebilir misiniz? Omer Seyfettin aslinda cocugun yalan sdylemesinin nedeni olarak,
annenin babanin yanlis egitimini soyliiyor. Ciinkii adam, Fransizca 6grenmek icin iki sene Izmir’deki bir
Fransiz pansiyonuna kapaniyor. Amaci, batili diinyanin nasil egitim yaptigini1 6grenmek. Zaten kendi babasi
da asker kokenli, sert bir adam. Ve dogal olarak sonug¢ suraya geliyor. Anneler babalar, cocugunuzun
Olmesine siz neden oluyorsunuz.

Simdi edebiyat 6gretiminden burada ne beklememiz gerekiyor? Biz eger Omer Seyfettin’in metninin
arkasina, bu metnin ana fikri budur diye yazmasaydik, biz eger ki, ‘Senin annen nasi1? Seni de ¢ok yalniz
birakiyor mu? Babanla iligkin nasil? Baban sigara iciyor, seni sigara icerken goriirse ne yapar?’ diye
sorgulasaydik, 06zendirip yasaklayan ya da ¢ocuga giivenmeyen anne babaya kargi biriken bu miithis 6fkenin
nedenini biz edebiyat 6gretimiyle ¢ozebilirdik. Onun icin diyoruz ki, Tiirk¢e ve edebiyat 6gretimi, aslinda
ham insandan bir birey yaratma sanati. Burada Tiirkce 6gretmenlerime biiyiik bir sorumluluk yiiklemis
oluyorum, ama bunun dogru olduguna yiizde yiiz inaniyorum. Ciinkii hepimiz okul tiirii 6grenmeye niye



Egitimde Edebiyat Semineri 15 Aralik 2012
Konusma igerikleri

gidiyoruz? Iste bu ham insandan, daha nitelikli bireyler ortaya ¢iksin diye. Amaca ulasmiyorsa bir yerde bir
terslik var demektir.

Simdi bir dilin en seckin, en yaratici kullanildig: alan, hi¢ kugku yok ki sanat-edebiyat tirlinleri. $imdi ne
yapacagiz? Yani, bu az 6nce sOyledigim laflar1 biz nasil sistematize edecegiz? Sizleri kuramla bogmak
istemiyorum, ama edebiyat metinlerinde biz somut degil daha ¢ok soyut anlam diizeyiyle ilgilenmeliyiz.
Yani iki tane diizlem var demek ki. Birincisi, somut anlam diizeyi. Okudugumuz hikaye tamamen yalan,
tamamen palavra. Oz yasam 6ykiisii olsa bile palavra. Bir de bu metnin olusmasina, edebiyatin da taniminda
oldugu gibi, neden olan duygu ve diisiinceler var. O duygular diisiinceler nedeniyle bu kurmaca yap1
olusturuldu. Bu kurmaca yapinin altindaki temel, yani soyut anlam diizeyindeki kavramlari bulmak gerek. O
metnin yazilmasina neden olan asil o kavramlardir. Ogretimde atladigimiz nokta bu. Biz somut anlam
diizeyindeki par¢alarla metnin analizini yapmaya calisiyoruz. Halbuki her 68retmen, her ders kitab1 yazari,
soyut anlam diizeyindeki kavramlar1 ¢oziip bu kavramlarla 68retim yapsa, aligtirmalarini diizenlese, cocuk
kendi kendine bir yere ulagiyor.

Ben derslerde hep su 6rnegi veriyorum. Metnin ana fikrine ulasmak ¢ok zor bir gey; biiyiik bir esik. Ben
alistirmalarla, yani soyut anlam diizeyindeki kavramlarla kiigiik esikler kurmaliyim. Her 6grenci kolay
atlayabilmeli. Ve son basamaga geldiginde, o ana fikir denen sey ne illet bir seyse, her 68renci oraya kendi
kendine ulagsmali. ‘Ben buldum’u yasayan 6grenci, estetik hazzi1 yasiyor. Ancak haz duydugumuz seyler
aligkanliga doniigiir. Sigara paketlerinin lizerinde ‘sigara oldiiriir’ yaziyor. Durup dururken niye kendini
oldiirstin? Haz duydugu icin aliskanliga doniisiiyor. Haz duyulmayan seyler aligkanliga asla doniismeyecek.

Aksit Goktiirk’iin sozlerini cok dnemsiyorum. Tiirk¢e edebiyat 6gretimcileri i¢in ilk i, metnin temel
kavramlar o6rgiisiinii bulmak. Bunu yapmazsak PISA’da hep arkada olacagiz, hi¢ merak etmeyin. Ders
kitaplar1 igerikleri konusunda bunun i¢in ¢cok umutlandim. Ben, perdede gordiigiiniiz gibi biraz sematize
etmeye calistim. Buradaki farkli renkler, metnin icerisindeki farkli kavramlari ¢agristirsin. Once bu
kavramlara ulagtyoruz. Bu kavramlarin ortak bir noktasini1 buldugumuz zaman, ana fikre, ana diisiinceye
zaten hemencecik ulagabiliyoruz. Cok basit. ‘Ben buldum’ u yasamasi lazim insanin. Ogrencilere
sordugumuz en haksiz soru, “Hadi simdi bu metnin ana fikrini bulun”. Acimasiz bir soru. Bir de tabii, “Ozet
cikarin”. Bu da ¢ok acimasiz bir soru. Hatirliyorum da, ilkokulda metni birer tiimce atlayarak yazdigimiz
zaman, 0zet ¢ikardigimizi zannediyorduk.

Yiizeysel yapidaki, yani yalan olan, kurmaca olan hikayeyle sinirli kaldigimizda, metnin estetik keyfini
yasatma olanagimiz siliniyor. O zaman ¢ok da bir sey bekleyemiyoruz. Bunu 6rneklemek istiyorum.
Afirmasyonlu okumanin nedeni, boyle alistirilmis olmamizdir. Evet, yazar soyliiyorsa dogrudur. Hayir, ben o
yazarin yorumuna katilmak zorunda degilim. Omer Seyfettin boyle sdyliiyor; hayir ben 6yle diisiinmiiyorum.
Ahmet Hasim’in Merdiven siiri neyi anlatir? Adamcagiz bakmisg, sular sararmis, giines batiyormus,
merdivenlerden ¢iktikca yasi gidiyormus, su oluyormus bu oluyormus. Metnin kendini asla bilmeyiz, ama
yorumunu hepimiz biliriz. Burada bir terslik var. Asil amag¢ olan metin yok ortada, ama yorumu var. E o
zaman atalim metinleri, liniversitede birileri yorum yazsin, biz yorumlarini belleyelim, bu edebiyat 6gretimi
olsun. Boyle bir carpiklik olur mu? Var, vallahi var.

Isin sirr1 surada, bir metni ilk kez okudugumuzda, bizim bellegimiz metne siirekli sorular soruyor. Hig
farkinda olmadan, bilingaltindan sorular soruyor. Bu sekilde soru sormayi ve tutarli cevaplar almay1
sistematize edersek ne 4la. Ama etmezsek, yiizeysel yapinin o somut diizleminin {izerinde anlatilan yalandan
parcaciklarla yetinirsek, metinden ilk edindigimiz goriintii perdeye yansiyan su goriintii olur. Bunu goriiyor
musunuz? Zor bir metni ilk okudugumuzda, ilk gérdiigiimiiz budur. Eger 6§retmen metnin soyut anlam
diizeyindeki kavramlarina iligskin giizel aligtirmalar hazirladiysa, cocuklar dogru sorular sormay1 ya da dogru
aligtirmalar1 dogru yapmayi bilir.
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Simdi sahneye yansittigim fotografta ne goriiyorsunuz bilmiyorum ama, ben bildigim i¢in daha cok sey
goriiyorum. Ben hazirladim ¢iinkii. Bir bayan var, biraz sasirmis gibi, giizel, ¢irkin nasil? Sa¢i ne renk? Gozii
ne renk? Gorebiliyor musunuz? Giizel bir kiza benziyor, olasilikla giizelce bir kiz. Peki, simdi ilk
okudugumuzda metin bize boyle goriinliyor. Egitim ve okuma siirecinde eger ki dogru sorular, giizel sorular
metni keyifli bir hale doniigtiirebilirse, birazin1 daha anlarim. Geri doniip bakarim, biraz daha anlarim. Bu
siireci biraz ilerletiriz, biraz daha anlarim. Simdi, anlaya anlaya buraya geldim. Bu tabii ¢ok sembolik bir sey
ama, asil soylemek istedigimiz sey su; ilk okumayla elestirel okuma siireci arasinda bu kadar bir fark var.
Neden bunla yetinelim? Egitim sistemimiz ¢ogunlukla birinci ya da ikinci resimle yetiniyor, ¢linkii
arkasindan zaten birisi gelip diyor ki; gordiigiin gibi burada bunu anlatiyormus. E o0 zaman ben niye zahmet
edeyim. Bunun ¢ok deneyini yaptik; dyle bir oluyor ki, biz bir haz esiginden diigiiyoruz. O diigtiigiimiiz yerde
‘Vay anasim!’ siirecini yastyoruz. ‘Vay anasim!’ dedigimizde buraya geliyorsak, gercekten biiyiik keyif
aliyoruz. Daha iki giin 6nce master seminerimizde Oguz Atay’in Unutulan metni iizerine konustuk. Ben hala
‘Vay anasini!” siirecini yasiyorum. Oguz Atay’in Unutulan’in1 her okudugumda bagka bir yerini goriiyorum.
Ciinkii bagka sorular sormaya bagliyorum, baska sonuglar almaya basliyorum.

O zaman diyoruz ki, aslinda okuma egitimi, edebiyat egitimi, sdylenenden yani yiizeysel yapida sdylenenden
aslinda kast edilene gitme siirecinde bir aractir. Kast edileni mutlaklastiramayiz, ¢iinkii bugiinkii edebiyat ve
sanat anlayisinda metnin bir tane donmug anlami olmas1 miimkiin degil. Edebiyat 6gretimi dersleri,
soylenenden kast edilene gitme siirecinde sadece bir ara¢. Bunu yaptik yaptik, yapmadik bugiinkiinden ¢ok
fazla bir sey degismeyecek.

Bagta goriinmeyeni, cok bulanik goriineni, metin i¢i baglantilarla sezinleyen okur ya da 68renci, bu sirada
estetik haz dedigimiz siireci yasayabilir, yasatmaliyiz. Ogretmenler olarak, ders kitabi yazarlar olarak
hepimizin boynunun borcu. Ancak bundan sonra bir aligkanliktan s6z edebilecegiz.

Cok kisa bir 6rnek verecegim. Burada benim bir siirii 6grencim var, olasilikla biliyorlar bunu: Bir metin var
Oniimiizde, ¢cok kisa bir metin. Boyle bir metin iiniversiteye gelmis Tiirk¢e boliimii 68rencilerine ¢ok da
ulagmadi. Bu metnin ana fikri nedir? Ben yazmadim tabii ‘Ana fikri budur,” diye. Ders kitabinda yaziyorlar
ya yazmadim. Biraz acimasizlik ettim. Hatta, ‘Biz lisede hi¢ boyle seyler gormedik. Bu adam ne anlatiyor
bize? Sagmaliyor,” diyenler de olmustur.

AnlattiZimiz seyleri biraz somutlayalim diye ¢ok kisa bir metin getirdim. Bir kere, zaten baghk kendini ele
veriyor, eski ve yeni meslekleri anlatiyor. Tamam, ¢ok giizel, eski ve yeni meslekler. Hatta siralama yapmus.
Firinci, kasap, urganci, eldivenci. Ama hep, metnin sizin icin en’leri nerede, diye soruyoruz. En sacma, en
giizel, en sasirtic1, en tuhaf ve diger en’leri bulmamiz lazim. Ogrenciler, “Cok giizel siralama yapmigsin ama
biz elma, armut derken bile virgiil koymay1 6grendik. Neden sen virgiil koymadin?” diye diisliniiyorlar. Hadi
ben c¢evirirken yanlis yaptim diyelim, benim dilbilgisi bozukluguma verin ama bunu yapmam, yazar da
yapmaz. O zaman bu noktadan bir kavram ¢ikartmamiz lazim. Neden virgiil yok? Simdi bunlar sizlere ¢ok
basit seyler gibi gelebilir ama ders kitaplarinin en giizel metinleri bile nasil katlettigini, gecen hafta Okan
Universitesi’nden hocamla birlikte Cemal Siireya’nin Aritmetik I'yi Kuslar Pekiyi kitabindan alinan Issiz Ada
metni iizerinden gosterdik. Neden virgiil yok bilmiyoruz. Eski ve yeni meslekleri siralamis. Ben de yaparim
bunu. Eskilere dair semerci, bakirci, kalayci; simdilerden AVM’ler var. Bunlar1 ben de siralarim.

Ama bir an geliyor, her siniftan bir 6grenci mutlaka ¢ikiyor ve “Hocam bir tekrar var. Burada gardiyan cellat
var, burada da gardiyan cellat var,” diyor. “Bir tekrar var. Bundan ne iiretelim?” diye soruyoruz. Laf1 ¢cok
uzatmayalim, temel kavramlar orgiisii nedir? Bir kere bakmaya ¢alistyoruz. Belli bagli anlatim 68eleri,
eskiyle yeni siralaniyor. Hayir siralanmiyor. Aslinda eskiyle yeniyi daha rahat kargilagtiralim diye iki tane
obek olusturuyor. Paket, sepet olusturuyor. Ama siralama yapmiyor, siralama yapsaydi belki bagka bir sey
olacakti. Eskiyle yeni arasinda virgiiliin olmayis1 olasilikla boyle agiklanacak. Buna iligkin alistirma
yaparsam bu metnin sansi var. Peki, eski neden eski, yeni neden yeni? Yani durup dururken bir sey
eskimiyor. Neden metinde eski mesleklerde asansor kullanicisi yok da yenisinde var? Neden var? Clinkii
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yiiksek binalar yapmigiz. Niye yapmisiz? Yatay yapsaydik binalari, yapmadik. Ciinkii kentlesme olgusu
gelmis; sanayi, egitim bir siirii sey i¢ ice gelmis. O zaman toplumda bir siirii bagska dinamikler islemis.
Kiiciiciik, ii¢ satirlik bir metinle ii¢ saat ders yaptigimizi ¢ok iyi hatirliyorum. Buradaki gibi boyle hizli hizl
degil; bu metnin her pargasiyla dakikalarca ugrasarak calistik. Ondan sonra ben sunu fark ettim ki, bu estetik
haz siirecini yagayan, ‘Vay anasimi!” diyen ¢ok dgrencim oldu. Zaten ondan sonra bu siireci, ‘Vay anasim!’
deyisiyle betimledim.

Simdi eskiyle yeniyi belirleyen ne? Bir kere gelisme var. Mutlaka zenginlesiyor insanlar, devletler ve
toplumlar. Bilimsel gelismeler oluyor, buna bagl olarak teknoloji gelisiyor. Daha rahat, daha uygar bir
yasam amaglaniyor. Uygarin altini ¢izmek lazim. Buna gore, yasamin biitiin sorunlarinin giderek azalmasi
gerekiyor. Ciinkii teknik bilgimiz artiyor, bilim ve zenginlik sayesinde her seyi kolaylastirtyoruz. Her seyin
basit olmasi lazim. Amag siralama degil, 6bek yaratma, dedik. Yinelenen 6geleri, gardiyan ve cellati ne
yapacagiz bilmiyorum. HAla cevap veremedim. Aslinda eskiyle yeni arasindaki en belirleyici sey, uygarlikta
bir atlayis. Daha uygar, daha rahat, daha kolay, daha yaratici, daha hizli, daha daha daha ve boyle gidiyor.
Ama metne gore ki bu dogru olmak zorunda degil, insanin basit, en basit egolarindan birisi, su¢ igleme ve
suga ceza verme olgusu olasilikla hi¢ bitmeyecek. Teknik bilgi artiyor. Insan zenginlesiyor, uzaya gidiyor,
denizlerin dibine iniyor, kalp cerrahi insanin i¢ine girip kilcal damar1 degistiriyor. Eskiden, karn1 agridi 61dii
diyorduk. Yani insan bilim ve teknolojiyle hem mikro hem makro diizende evreni kusatmaya caligiyor, ama
insanoglu bir hatay1 hep isleyecek demek ki. Diizen de bu cezayi1 infaz etmekten kendini alikoyamiyor. O
zaman bu konuda biraz yar1 yolda kaliyoruz gibime geliyor. O zaman bu metin, insan yagami giderek
uygarlagmasina ragmen, insana ait en basit diirtiilerin, egolarin, egilimlerin binlerce y1l 6ncekinden hi¢ de
farkl olmadigini ifade ederek, ‘uygarlasarak o kadar biiyiik bir sey oldugunu zannetme’, diye insanogluna
bir tokat atiyor. Bir uygarlik elestirisi yapiyor. Bu sekilde kiigiik parcalarla bir yere ulastiZimizda, biz
Ogrencilerimizle bu ‘Vay anasim!’ siirecini yasadigimiz1 diisiiniiyoruz. Edebiyat 6gretiminin temelinde
ylizeysel degil, derin yap1 kavramlarini alistirma konusu yapti§imiz anda daha nitelikli bir edebiyat 6gretimi
yapacagimizi soylilyorum. Tesekkiir ediyorum.
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Yazinsal ve Gorsel Okuma
Behi¢c Ak

Mine Hanimin da soyledigi gibi, biz cocuk kitaplarini egitim amaciyla yazmiyoruz. Fakat yillar i¢inde
egitimciler bu konulara ilgi gostermeye basladikc¢a, cocuk kitaplar1 da 6nemli olmaya basladilar. Yani,
onlarin 6nemini artiran, fark edilmelerini saglayan kisiler, egitimciler oldu. Cocuklarin kitaplara ulagsmasi
oldukca zor olsa da, egitimciler bir bag olusturdular ve kitaplarin cocuklara gitmesini sagladilar. Boylelikle
cocuk edebiyat1 kitaplar1 egitimde kullanilir olmaya bagladi. Bunun olumlu ve olumsuz yanlar1 var. Biraz
bunlardan bahsederek baslamak istiyorum. Sonra da, birka¢ kitap iizerinden kendi diisiincelerimi anlatmak
istiyorum. Tabii bunlar 6znel diisiinceler; bilimsel, kesin diisiinceler degiller. Olamaz da zaten.

1980’lerin baginda c¢ocuk kitabi yapmaya bagladigimda, mimarlig1 birakarak tamamen bdyle bir alana
gectim. Cocuklarla biiyiikler arasinda koprii kurabilecek, Batililarin “picture book™ dedikleri, bizde ise
“resimli kitap” denilen okul Oncesi kitaplar yapmaya bagladik. Fakat onlar1 Tiirkiye’de yayimlatamadim.
Bilmedigim bir alandi. Kafamda sadece yapmak istedigim bazi seyler vardi, onlar1 gerceklestirmek igin
yaptim. Ik yaptigim kitap Yiiksek Tansiyonlu Cinar Agact adli kitapti. O kitabi Tiirkiye’de bastiramadim.
Fakat tesadiifler sonucunda Japonya’da basildi ve ondan sonra yaptigim biitiin kitaplar da Japonya’da basildi.
Birden bire, Japonya’da ¢ok tanman ama Tiirkiye’de hi¢ taninmayan bir yazar oluverdim. Yillarca Japon
cocuklarindan mektuplar geldi, onlara cevap yazdim. Herkes kitabimi ilk 6nce Tiirkiye’de yayimlatmak,
sonra da yurt diginda yayimlatmak i¢in ¢ok caba gosterir. Benimki tam tersi oldu, ama bu tamamen bir
tesadiiftii.

Yillar boyle gecti. Sonunda o kitaplar: Tiirkiye’de yayimlatma sansina sahip oldum. Giderek egitimde de bu
kitaplar kullanilmaya baglandi. Fakat egitimde kullanilisinda, buradaki konusmalardan da ¢ikardigim bir
sorun var, onu Ozellikle belirtmek istiyorum. Sadece benim kitaplarimla ilgili degil, biitiin edebiyat
kitaplariyla ilgili boyle bir sorun var. Sorunu soyle ifade edeyim: Ben 7 yil mimarlik egitimi aldim ve
bildiginiz gibi, mimarlik egitiminin temeli tasarimdir. Tasarimda bir ara¢ sallandirma mantig1 vardir. Bir sey
yapmak istersiniz, o yapmak istediginizi once semboller ve isaretler sistemiyle ¢izersiniz, yani bir plan
yaparsiniz, sonra onu gerceklestirirsiniz. Oysa ki sanat, bu tiir bir ara¢ sallandirmay1 icermez. Sanatin
tasarimdan farki sudur. Siz bir amac icin yola cikarsiniz, birden bire baska bir yone dogru gidersiniz, sonra
onun olmadigini goriip ¢ope atarsiniz, sonra bagka bir yone dogru gidersiniz, sonra oradan bambagka yonlere
dogru gidersiniz. Sanatin bu tesadiifiligi, sanatin bu kapali bilgisi, neyi neden yaptigimizi tam olarak
bilmediginiz anlarin bu kadar cok olmasi ve estetik yani, ister istemez bu ara¢ sallandirmay1 kaldirabilecek
bir sey degildir.

Aracsal bir sanat eseri olugturmaya kalksaydik, bir mimari proje ¢izer gibi cocuk kitab1 yapabilirdik. Boyle
bir sey miimkiin degil, mimari projeler bile artik bdyle ¢izilmiyor. Simdi, bu cok 6nemli, fakat egitim
yaparken ister istemez bu eserleri aragsallagtirtyoruz. Dogru bir kelime kullandim mi? Bir arac gibi ele
aliyoruz. Ogretmen sorular1 soran, cocuksa cevaplari veren haline doniisiiyor. Buradaki temel problem
budur. Yani, kolay algilanabilecek temel problem budur. Oysaki bir sanat eseri, ara¢sallastirmadan analiz
edilebilir. Bunun da tek kosulu nedir, biliyor musunuz? Sorular1 ¢ocugun sormasidir; cevaplar1 vermesi
degil. Ciinkii analitik diisiincenin temelinde, soru sorabilme yetisi var. Eger soru sorabiliyorsaniz, o sorudan
bagka bir soruya gecebiliyorsaniz, daha sonra baska bir soru sorabiliyorsaniz, yorum yapabiliyorsunuz
demektir. Bu ¢cok onemli bir sey. Dogrular yanliglar yok. Yani sanatin kavramlar1 vardir ama, bilimsel
bilgideki gibi, ‘bu dogrudur, bu yanlstir; bu olmaz, bu olur’ diye son derece kati kurallar icinde hareket
edemeyiz.

Hepiniz Rembrandt veya Monet sergisini gezmigsinizdir. Rembrandt’i, Monet’yi diigliniin. Onlar o sanat
eserlerini verirken, ‘sunu yapmaliyim, bunu yapmaliyim’ diye kati kurallardan yola ¢ikmadilar. Ciinkii o
bambagka bir pratik. O yiizden, bu farkli pratikteki kapali bilgileri acik bilgi haline doniistiirmek, her zaman
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o kadar kolay degildir. Ancak yorum yapilarak acik bilgi haline doniistiiriilebilir. Bu yiizden, ‘bu ¢alisma o
kiginin yorumudur’ diye bakmak lazim.

Biraz onceki konugmacinin sundugu yaklagima ben ¢ok fazla katilamiyorum. Ciinkii, sorular1 hep 68retmen
sormus. Oysa ki, cocuk o metni okuyup zevk alacak, sorular1 kendisi soracak ve oradan bagka sorular
cikarabilecek, o sorularin cevaplarini da kendisi verecek. Size bambagka bir alandan, mimarlik alanindan
ornek vereyim. Bu da benim hayatimdaki en biiyiik problemlerden biri, ¢iinkii mimarlikla ilgili ¢cok yogun bir
egitim aldim ve her zaman karsima boyle problemler ¢ikti. Mimarlikta da tasarim ¢ok dnemli bir sey, fakat
tasarim kadar 6nemli olan diger sey de anlamak. Egitim anlayislarindaki farki anlamak i¢in, Danimarka’daki
mimarlik egitimini O6rnek vereyim. Danimarka’daki mimarlik egitiminde analitik bir yaklagim vardir.
Ornegin, ilk ii¢ y1l asla proje yaptirmazlar. Ciinkii, bu siire¢ anlama siirecidir. Anlama siireci, sorular
olusturabilmektir; dogru cevaplar1 vermek degil. Dogru sorular1 sorabilmek, kendi sorularini
olusturabilmektir.

Danimarka’dan bir 6grenci grubunu Galata’ya cagirmistik. Bu grup, Okcu Musa Ilkokulu’nda iki ii¢ ay kald
ve Galata’yla ilgili bir calisma yapti. Cocuklarin hepsi, blue jean giyen, ellerinde kursun kalemleri olan
cocuklardi. Yazin oraya yer yataklar1 atip, orada yatip kalktilar ve biitiin Galata’y1 6grenmeye caligtilar.
Onunla ilgili ¢ikmig, okuyabildikleri biitiin kitaplar1 okudular ve sorular1 kendileri sorarak aralarinda miithig
bir tartisma enerjisi olusturdular. Bu tartismanin iginden farkli gruplar ¢ikti. Ornegin, bir tanesi 19. yiizyil
ayakkabi fabrikasinin bir Ceneviz suruna yapismighigini tarihi bir olay olarak kabul etti. “Ben bu yapigmishig:
bozmak istemem. Bu 19. yiizy1l fabrikasi, tarihsel bir seydir. O yiizden, tarih ag¢isindan bu ikisinin birlikteligi
cok onemli,” dedi. Digeri, “Fabrikanin tarihsel a¢idan 6nemi yok, ben Ceneviz surunu ortaya c¢ikardim,”
dedi. Felsefi anlamda boyle binlerce farkli tartisma ¢ikti.

Sonra, onlarla tanigmak i¢in bizim teknik iiniversiteden c¢ocuklar geldiler. Teknik iiniversitedeki ¢ocuklar
nasil biliyor musunuz? Acayip calismiglar, fakat hicbir sey bilmiyorlar. Cok biiyiik bir hayal kiriklig:.
Hepsinin ellerinde giizel cantalar, cep telefonlar1 vardi, son derece iyi giyinmislerdi. Yani miithig bir
teknolojiye haiz insanlar, fakat soru sorma yetenekleri yok. Danimarkali ¢ocuklar: kiiclimsediler, “Bunlar
hicbir sey calismamus,” dediler. Ciinkii, teknik iiniversitedekiler binalarin hepsini ¢ok net ve giizel bir sekilde
cizmiglerdi. Fakat, teknik iiniversitedekiler de orayr tanimiyorlardi; orayla ilgili felsefi farkliliklar iceren
goriisler ve sorular olugturmamiglardi. Batiyr 6vmek i¢in sfylemiyorum ama analitik egitimi 6nemsiyorum.
Bizdeki egitimle analitik egitim arasindaki fark bu. Biz isi gerektigi gibi, dogrusu neyse o sekilde yapiyoruz.
O zaman ikinci smif insan oluyorsunuz. Caligma hayatinda bunun kargiligi nedir? O Danimarkalilar o
projeleri yapiyorlar, bizimkiler de ¢izim elemani olarak onlarin yaninda ¢aligtyorlar. Anlatabiliyor muyum?

Sanat eserinin egitimde kullanilmas1 hassasiyet gerektirir ve sanat eserine sanat eseri gibi davranmak gerekir.
Yani, ona bir tasarim nesnesi gibi davranmamak gerekir. O zaman, sorular1 ¢cocuklar soracak, 6gretmenler
miidahale etmeyecek. Her seyi boyle kategorize edersek, cocuk dogru cevap vermeye calisan ve analitik
diisiincesi olmayan bir ¢ocuk haline doniisiir. Ondan sonra, yaptig1 seylerde de tamamen bu tiir dogru
kurgunun pesine gider. Oysa ki sanat eseri, dogru bir sey degildir, yanlig da degildir. Dogru yanlis
baglaminda olan bir sey degildir. Sanat eseri, bir yaklagimdir. Ona binlerce farkli yaklagim getirilebilir ve
getirilmelidir de. Ondan yola ¢ikan, sanat iizerine yazilan bazi metinler de sanat eseridir ayn1 zamanda. Aksi
takdirde, sanat eserine bu sekilde yaklasirsak totolojiye doniisiir. Totoloji derken, hep kendi kendini
aciklayan argilimanlar kurmaktan bahsediyorum. Argiimanlarin siirekli kendi kendilerini agiklamasi, aslinda
sakincali bir geydir. Ben bu konuda daha fazla ukalalik etmeyeyim.

Kendi yaptifim kitaplarin birinden yola ¢ikmak istiyorum. Bunlar, benim 6zgiin, kendime ait fikirlerim.
Bunlarin higbirisini dogrudur ya da yanligtir diye sdylemiyorum. Ben bir seyi yaparken nelerden yola
cikiyorum, ondan bahsedecegim. Kedi Adasi, okul dncesi bir kitap. ilk baskisini Japonya’da yapti, daha
sonra birkag farkli yaymevinden ¢ikti.
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Okuma yazma bilmeyen bir ¢cocuk bir kitapla karsilasiyor ve bunun nasil bir kitap oldugu, hakikaten énemli
bir sey. Biz bu kitaplar1 zevk alarak yapiyoruz, ¢cocuklugumuza doniiyoruz. Fakat yaptiktan sonra da, ister
istemez, ¢ocuklarin bu kitaplar1 nasil tiikettikleriyle ilgili birtakim bilgiler ediniyor, birtakim godzlemlerde
bulunuyorum. O gozlemlerimi kendimce degerlendirmeye ¢aligtim.

3-6 yas grubundaki ¢cocuklarin bir hikaye kitabiyla karsilagsmas1 aslinda ¢ok ilging. Yazar veya cizer, islevleri
bastan diisiinmese bile, bu kitaplar akla bir takim islevleri getiriyor. Cocuk kitaba baktig1 zaman, “Iste bir
hikdye ve resimlenmis,” diye bakiyor. Ama ¢ocuk, ilk defa bir cocuk kitabiyla karsilastigi zaman, gercek
diinya, sembol, sozliik, kavram ve yazi arasinda iligki kuruyor. Bu, aslinda diisiincenin temeli.

Cok basit bir drnek vereyim. Bu, aslinda bizim artik hi¢ diisiinmedigimiz bir sey. Bir sandal resmi var, bir
sandalin kendisi var ve bir de sandal kavrami var. Cocuk bu kitapla ilk defa bdyle bir seyle iliski kuruyor ve
bu iligkiyi bir hikiye i¢inde kuruyor. Yani, ilk defa boyle bir sey oluyor onun hayatinda ve bu, diisiinme icin
cok 6nemli bir baglangi¢, cok onemli bir adim. Fakat biiyiikler bu adim1 kimi zaman fark etmiyorlar. 3-6 yas
grubundaki c¢ocuklar1 da kendileri gibi diisliniiyorlar. ‘O zaten, dogal olarak bunu biliyordur,” gibi
diisiiniiyorlar. Oysa ki bu soyutlama, bu ii¢lii-dortlii iligki, diislinmenin temelini olusturuyor. Kavramlar
nesneleri gosteriyor. Gosterilen nesnelerle kavramlar arasindaki iligki, kimi zaman soyut bir yansitma iligkisi
olabilecegi gibi, kimi zaman da somut bir iliskiye yol agabiliyor. Ornek vermek gerekirse, saat kavrami,
hikdye kitabindaki bir saat resmi ve gercek bir saat. Ornegin, salonun duvarindaki saatle iliskiyi, bu kitapla
kurabilir ¢cocuk. Soyutlama iligkisi olarak da, buna bir de zaman kavramini ekleyebilir. Saat kavrami, saatin
kavramsal olarak yazisi, saatin kendisi, saatin resmi ve zaman kavrami seklinde bir cesitlilik ¢ikiyor ortaya.
Cocuk, ilk defa bunlar arasinda bir iligki kuruyor. Soyut bir sey olarak zaman, somut bir nesne olarak saat,
saatin resmi ve saat kavrami arasinda iligki kuruyor. Hatta, okumay1 bilmese de, burada bicimsel olarak
‘adast’ kelimesini goriiyor. Bunlar arasinda dortlii besli bir iligki olusuyor.

Cocuk, bu semboller, kavramlar ve gercek nesneler arasindaki iligkiyi, resimli bir hikaye i¢inde kuruyor ve
hikdye icinde aktarabiliyor. Art zamanl ve eg zamanh olarak, bu iligkileri siralayabiliyor. Cocuk kitabinda
ilging bir sey var. Bu seyleri es zamanl goriiyoruz. Yani, biitiin hepsi ayni resim iizerinde ve ayni1 anda ayni
an1 anlatiyor. Es zamanlh olarak bunu kuruyor. Fakat bunun ardindan baska bir resim var. Bu iki resim
arasinda dramatik bir baglant1 var. Cocuk, bu semboller arasindaki dramatik baglantiya bir hikaye icinde ilk
defa tanik oluyor. O yiizden de, bu iki resim arasindaki fark ¢ok onemli. Eger, batililarin “picture book™,
bizim “resimli kitap” dedigimiz kitaplarda, bu iki resim birbirinin ¢ok tekrariysa, o zaman bir yazinin
resimlenmesi gibi oluyor kitap. Oysa ki resim burada hikayenin kendisi; ¢ocuk bu yaziy1 okumuyor. Sayfay1
cevirdigi zaman hikdye degisiyor, baska bir sey haline geliyor. Cocuk, bu baglantilar1 kurup, bazen de
baglanti kurmayarak, bagka bir okuma yapmaya bagliyor. Bir sayfa i¢indeki es zamanli resimler, hikyenin o
asamasinda iglevlendirilmis semboller ve gorsel paradigma olusturuyor. Bu paradigma, cocufun resimli
sayfaya bir yaz1 gibi bakmasini1 kolaylastirtyor. Cocuk bu resme giderek bir yazi gibi bakiyor. “Iste yaz geldi,
iste kediler var, iste adam balik tutuyor,” gibi.

Ben Kedi Adas: kitabin1 Tiirkiye’de ve Avrupa’nin bazi ililkelerinde cocuklarla paylastim. Paylagsma yontemi
olarak, bir tiir resim okuma uygulamasi yaptim. iki veya ii¢ sene once Ziirih’te 14 tane Isvigre okulunda
paylastim. Cocuklara, “Gelin siz anlatin,” dedim. Resim her degistiginde bir cocuk, orada ne oldugunu
anlatryor. Ornegin, “Su kedi bunu takip ediyor,” diyor. Sonra diger cocuk s6z aliyor ve bu sekilde gidiyor.
Resmi farkli bir sekilde yorumlamaya bagliyorlar.

Almanya ve Isvicre gibi iilkelerde resim okuma kiiltiirii cok yaygin. Resim de edebiyat gibi okunuyor,
ozellikle ilkokul ©Oncesi cocuklar1 arasinda. Mesela biz bir resme cok uzun siire bakamiyoruz. Bizim
egitimimizde maalesef bdyle bir sey var. Hemen soru sorarak, kisinin uzun siire resme bakmasini
engelliyoruz. Oysa ki, bir resme, bu ailenizle ¢ekilmis bir fotograf da olabilir, uzun siire baktiginiz zaman,
cok farkli seyler goriirsiiniiz. Mesela, iinlii sinema yonetmeni Elia Kazan’1 bilirsiniz. Kendisi Kayserilidir.
Kazan, “Herkes fotograflara bir iki dakika bakar, fakat ben bir aile fotografina 15 dakika bakarim,” der. Bir
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giin bir fotografa cok uzun siire bakin, o kadar farkli seyler goreceksiniz ki, ¢iinkii o resmi analiz etmeye
baslayacaksiniz. Kazan, “Ilk defa sunu fark ettim,” diyor, “resimde herkes birbirine dokunuyor”. Aile
fotograflarinda herkes birbirine dokunur ya, mesela bunu hi¢ kavramsallagtirmayiz. Ama ¢ok uzun siire
baktiginiz zaman, bir aile fotografinda herkesin birbirine dokundugunu fark ediyorsunuz. Bunu fark etmek,
cok giizel bir sey. Bir sinemaci i¢in belki ilerde kullanabilecegi bir sey olabilir, ama sadece fark etmek bile
cok giizel. O yiizden, cocuklarin bir resme uzun siireyle bakmalari, bu resmin nesi dogru nesi yanlig
yaklagimiyla degil de, kendilerini bu resimle iligskilendirerek, ‘bu bundan dolayr yapilmig’ gibi analitik
yorum yapmalari, eger mesele egitimse, cok onemli. Yani, resmin uzun siire orada durmasi ¢ok 6nemli.

Sayfalarin art zamanda degisimi ise, paradigmatik ve sorunsali olan bir degisime neden oluyor. Olmalidir da,
ciinkii sayfadan sayfaya gecisteki de8isimin okunakli olmasi, resmin bir dil olarak algilanmasini
kolaylastirtyor. “Picture book™ denilen resimli kitaplarda, bu degisime ve dolayisiyla resmin bir dil olarak
algilanmasina dikkat edilmezse, resim bir dil olarak degil de, yazinin resimlenmesi olarak ortaya ¢ikar. Bu da
resimli kitabin okunurlugunu zedeler. Kanimca, resmin yazi gibi algilanmasini saglamak, bu yas grubu
kitaplarinda dikkat edilmesi gereken bir seydir. Bence, ilkokul 6ncesi kitaplarda yazinin resimlenmesine dair
cok kotii ornekler var. Birisi bir yazi yaziyor, sonra bir cizere veriyorlar, c¢izer de onu resimliyor. Fakat
resimleri izlediginizde, ¢ocuk bir sey olusturmuyor. Oysa ki resim burada yazi gibi ¢cok onemli. Hatta, bu
anlayis simdi biraz degisti ama ilkokul Oncesi kitaplariin yazarinin ismi One, iliistratriin ismi ise arka
sayfalara yazilir. Resimlemek, o kadar onemsiz bir seydir. Oysa ki biitiin diinyadaki standarta gore, okul
oncesi ¢ocuk kitabinda, yazarin ismiyle cizerin ya da iliistratoriin ismi ayni sekilde yazilir. Resim ¢ok
onemlidir, ¢ilinkii resim, yaz1 kadar 6nemlidir.

Resimli kitaplarin ¢ogu zaman hesap edilmeyen ¢ok Onemli bir islevi var. Bu Kkitaplar, okuma yazma
bilmeyen ¢ocukla ebeveynleri arasinda bir iligki kurulmasina neden oluyor. Ciinkii cocuk bunu tek basina
okumuyor. Cocuk okuma yazmay1 6grenince bu iligki zayifliyor ve giderek yok oluyor. Cocuk ve biiyiigiin
kurduklar ilk ve genellikle tek entelektiiel iliski, bu kitaplar vasitasiyla oluyor. Biiyiikle ¢ocuk hakikaten
ilgiliyse, 3-6 yas arasinda ebeveyn cocuguyla entelektiiel bir iligki kuruyor. Ondan sonra ¢ocuk okumaya
yazmaya bagliyor ve o iligki yavas yavas kopmaya bagliyor. Ciinkii cocuk kendi kitaplarimi se¢iyor. Bu
aslinda, ¢ocukla biiyiigiin ilk ve son entelektiiel iligkisi olmasi acisindan ¢ok 6nemli. Tabii ki bu kurallar
asan cok veli var. Bambagka veliler var, ama ben gdzlemimi belirtiyorum. Bu ilk iligki, son derece dnemli ve
cocuk kitab1 yapana, yazana ve ¢izene farkli bir sorumluluk yiikliiyor. Bu yiizden kitaplarda dikkat edilmesi
gereken bir husus, ¢ocufun yaninda biiyiiglin de bu kitaptan zevk almasinin gerekliligidir. Biiyiiklerin
hoslanmadig1 bir okul oncesi kitap, hakikaten tek ayakli bir kitaptir. Ciinkii, biiylik hoslanmiyorsa onu
kaldirip atar, “Bu ne sagma bir sey,” der, cocuguyla iligki kuramaz. Biiyiik, bu kitap sayesinde ¢ocuguyla
iligki kurabilecegi ve bu entelektiiel iliski cok onemli oldugu i¢in, kitaplar biiyiiklerin de sevebilecegi tarzda
olmali.

Resimli kitaplar, okudugumuz diger kitaplardan bazi farkliliklar gosterir. Bu farkliliklart iyi anlamamiz
gerekiyor. Resimli kitap, ¢ocuk tarafindan defalarca karistiritliyor, okunuyor, tekrar tekrar okunuyor. Bir
anlamda oyuncak kitaplar bunlar. Cocuk ona oyuncagina davranir gibi davraniyor. Bu yilizden dikkat
edilmesi gereken onemli konu, kitabin dayanikliliginin yami sira kitaptaki hikdyenin de dayanikli olmasi.
Benim bakis acima gore, bu ¢cok onemli bir sey. Mesela, okul 6ncesi kitaplar: yirtilmasin diye sert kapakl ve
dayanikli yapiyoruz. Ama i¢indeki hikdye dayaniksizsa -hikdyenin dayaniksizligindan farkli bir takim
anlamlar cikabilir- ¢cocuk kitabi bir yere firlatip atiyor. Ama bdyle bir kitabin da islevi vardir, bu da bagka bir
soru. “Kitabin hikayesi ¢cok dayaniksizdi, bir kere okudu ¢ocuk ama...” diye bir tez de olabilir. Ben sadece
kendi goriisiimii sdylilyorum. Ciinkii onun da bagka bir seye hitap ettigini diisliniiyorum. Ama benim bakig
acima gore, cocuk kitaba oyuncak kitap gibi davrandigi icin 10 kere, 20 kere, 30 kere, 50 kere, 60 kere degil
yiizlerce kere eline aliyor kitab1. Bir veli bana, “Biktim artik senden,” demisti, “Yiiksek Tansiyonlu Cinar
Agacrni 150 kere falan okuduk.” “Sikildin m1,” diye sordum. “Evet, sikildim,” dedi. O sikilmig ama bagka
veli de sikilmamis, “Cok seviyorum, okudukc¢a seviyorum,” dedi. Bu tabii ki, velilere gére de degisebilecek
bir sey. Yazar bunu her zaman ayarlayamaz. Ama bilinmesi gereken sey su ki, cocuk ve biiyiik arasindaki bu
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iligki yiizlerce kere kuruluyor. Cocuk, biiyiikk olmadigi zaman da bu iliskiye, bu kitapla iligkiye devam
ediyor. Kitaptaki hikdyenin, biiyiik ve ¢cocugun diinyasinin ortak paydasini olusturmasi 6nemlidir. Biiyiigiin
de cocuktan ve bu kitaptan 6grenecegi, en az cocugun ondan 6grenecegi kadar ¢ok seyi vardir.

Kitaplar tiiketirken biiylik, ¢ocuga okuyabildigi gibi, ¢cocuk da biiyiige hikdye iizerinden anlatimlar
yapabilmeli ve sorular sorabilmelidir. Yine demin bahsetti§imiz konuya geliyoruz. Sorulari biiyiikler soruyor
ya, aslinda bu kitaplarda sorular1 ¢cocuklar soruyor, o yiizden iyi bir sey. Tabii ki biiyiikler de sorabilir. Ama
“Bu ne?”, “Bu kedi niye boyle yapmis?” gibi sorular, cocuklarla kurulan iligkide ¢ok onemlidir. Kitaplar,
cocugun soru sorma aligkanligini ilk kez gelistiren, yani analitik diisiinceyi ilk kez gelistiren oyuncaklardir,
nesnelerdir; ne derseniz deyin ama Oyle bir seylerdir bu kitaplar. Bu kitaplarin hikayeleri ¢cocuklar tarafindan
aktarilabilir ve degistirilebilir olmali. Cocugun aktarma ve taklit etme yetisi, her zaman degistirme sevkiyle
birlikte var olur. Degistirilemeyen kat1 hikdyeler ¢cocugu sikar; ¢ocuk hikiyeyi degistirerek kendinin kilar.
Cocuk, yazarin 6znelestirmedigi yan tipleri 6znelestirme ihtiyacindadir. Cizgiler buna olanak tanimalidir.

Perdeye yansiyan resimde gorebileceginiz gibi, yazlik¢ilar adayi terk ediyorlar. Hik&yenin ©6znesi ne?
Aslinda, hikdyenin biitiinii 6zne. Ozne olan yazlik¢ilar adayi terk ediyorlar, kediler de iiziiliiyor. Cocuk bu
hikdyeye girdigi zaman, bu pembe kediye bir isim koyuyor. Birka¢ agama sonra, bu pembe kediye mesela
teyzesinin ismini koyuyor. Ya da, “mirnav” diyor ve onu hikaye icinde izlemeye bagliyor. Oysa ki yazar
bunu yaparken o kediyi ortaya ¢ikacak herhangi bir hareket yapmadi. Ama hikayenin biitiiniiniin ¢izimi buna
olanak taniyor. Ciinkii dikkat ederseniz, biitiin ¢izgiler net ve cocuk bunlardan birini se¢ebilir. Bagka bir giin
bagka bir tanesini secebilir, bunlar arasinda hikayeyi degistirebilir.

Cizgi filmci Nimet Yardimci ile ¢ok ilgin¢ bir deneyim yasamistim. Beni bir anaokuluna davet etti. Bir
kitabimiz1 anaokulu 6grencileriyle animasyon haline getirmisler. Ben de animasyon yaptim ama anaokulu
cocuklariyla animasyon yapilabilecegini pek diisiinmemistim. Orada ¢ocuklarin yaptigi animasyon beni ¢ok
sasirtt1. Clinkii ¢cocuklar hikdyeyi tamamen kendileri gibi algilamis, degistirmisler. Her hikayeyi bolmiigler,
farkli farkli bloklar haline getirmigler. Mesela bir kug ucuyorsa, bagka bir grubun getirdigi animasyonda bir
diger cocuk kusu farkli bir sekilde yorumladig: icin kus metamorfoza ugruyor. Kug yolda degisip bagka bir
sey oluyor, hikaye degisiyor.

Cocugun bir seyi degistirmek istemesi, benim acimdan ¢ok 6gretici bir sey. Ciinkii, “Dogrusu nedir?” diye
sordugumuz zaman, o degistirme istegini cocugun elinden aliyoruz. Oysa ki bu degistirme istegi cok énemli
ve ancak Oyle aktarilabiliyor zaten. Ressam, hikiyedeki kiginin uzak-yakin, dnemli-dnemsiz ayrimlarini ¢ok
fazla hesaba katmadan ayni netlikte ¢izerse bu degistirmeye yardimci olunur diye diisiiniiyorum. O yiizden,
okul Oncesi kitaplarinda kendime gore bir yontem buldum. Dramatik yapida 6nemsiz olan bir tipi daha
bulanik, ©nemli bir tipi daha net cizmemeye calistyorum ki, cocuk bu yan tipleri 6znelestirsin,
degistirebilsin. Bunun, okuma yazma bilmeyen bir ¢ocugun bu kitabi, bu resmi bir yaz1 gibi kullanmasina
yardimci1 oldugunu diisliniiyorum.

Bu kitaplarin icerigi ile ilgili ¢cok sey soOylenebilir. Cocuklar biitiinliiklii, giivenli bir ortamda go6zlerini
actyorlar. Gokylizlinde ucan kusla yi1ldiz arasinda; yerdeki karinca, babasi, annesi ve yagmur arasinda baris¢i
ve eszamanli, giivenli bir iligki kurma ihtiyacindalar. Cocuk, cevresini i¢sellestirmek ister. Hikayedeki giiven
ve sevgi iligkisi, daha sonra ona rehberlik edecek giiven ve sevgi iligkisinin ilk adimidir. Ciinkii giiven ve
sevgi de Ogrenilebilen bir gey aslinda. Cocuk giiven ve sevgiyle dogmuyor; bunlar1 6greniyor. Bu
kitaplardaki o iligki, cocugun bu diinyanin kendisinin oldugunu biitiinliiklii bir sekilde hissetmesine neden
oluyor. Bu hisler ¢cocuga ileriki yaslarda bir giiven tegkil ediyor. Bu sevgi ve giiven hissi ¢ok 6nemli. Ben
hik&yelerde bunu 6nemsiyorum. Hikayelerde bir siirii olumsuz ey anlatilabilir ama hikayenin kendisi olumlu
olmak zorunda. Yani, hikyenin biitiinii asla bu giiven iligkisini sarsacak sekilde olmamalidir. Yani, dramatik
bir sey anlatihyor ama giiven ve sevgi iligskisi temelinde anlatiliyor ve ¢ok olumsuz bir seymis gibi
anlatilmiyor.
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Tabii ki bir deneme olarak, bu yas grubundaki hikayelerde biiyiikle cocugun arasina koprii olacak, ikisinin de
birden ama birlikte degil, ayr1 ayr1 okuyabilecegi hikayeler secilebilir. 8-11 yasa ya da daha biiyiik yaglara
geldigimizde olay biraz degisiyor tabii. Kedi Adasi’ndan Kedilerin Kaybolma Mevsimi kitabina gecelim. Bu
kitap daha biiyilik ¢cocuklar icin. Biiylik cocugun beklentisi, demin bahsettigimiz seyin tam tersi, yani resme
yazi gibi davranmak istemiyor. Yaziya yazi gibi davranmak, resme de resim gibi davranmak istiyor. Resme
yaz1 gibi davranan bir anlayis 6n planda olursa, “Ben bebek miyim?” diyor. Bu kitab1 itmeye basliyor. O
ylizden, yaziyla resim arasindaki 6l¢ii degismeye bagliyor.

Okul o6ncesi kitaplarda oldugu gibi, bu kitaplarda da ¢ok onem verdigim bir sey var. Aslinda, okul oncesi
kitaplarla bu kitaplarin diinyas1 da farklilasiyor artik. Biiyiikler artik cocugun okudugu bir seyi okumak
istemiyorlar. Ciinkii ¢ocuklari, “Aa, ¢cocuk neler okuyor ?” deyip kiiciimseme egilimindeler. Ama biiyiik de
bunu okusun istiyoruz. O yiizden biiyiiklerin diinyasina ait bir seyler olmali i¢inde. Bu sebeple, kahramanlar
arasinda biiyliklerin de oldugu bir cocuk hikadyesi olusturmaya dikkat ediyorum. Cocuk ve biiyiik
kahramanlar1 esit tutmaya calisiyorum. Sadece c¢ocuklarin oldugu bir ¢ocuk hikéyesini tercih etmek
istemiyorum. Biiyiikler de ana kahramanlar olabilir. Mesela, Alaaddin’in Geveze Su Borulari kitabinda, su
borularindaki kacaklar1 dinleyen kisi gibi. Bir biiyiik kahraman var, ama bir cocuk hikayesinin konusu. Onu
bir biiyiik de okuyabiliyor. Yani zevkle okuyabiliyor.

Orta cagdaki veya daha gecmisteki cocuk hikayelerine dikkat ederseniz cocuklarin degil de daha cok
biiyiiklerin kahraman oldugunu goriiyoruz. Prensler, prensesler, ask hikayeleri, ciiceler gibi 6geler var.
Ciinkii o donemde cocukla biiyiikler arasinda bir ihtisaslasma yok. Biliyorsunuz, Orta Cag’da cocuklar
biiyiiklerin giydigi kiyafetleri giyiyorlar. Cocuklarin kendilerine ait bir odalari yok. Ama modern
toplumlarda, ¢ocuklar neredeyse bir endiistri. Ayr1 odalar1 var, cocuk olarak var olabiliyorlar. Cocugun bu
sekilde ihtisaslagsmasi bir yandan olumlu, ¢iinkii cocuga demokratik bir yaklasim sergileniyor. Bir yandan da
cocugun biiyiiklerle olan iligkisini kopartiyor. Cocugu bir tiiketiciye doniistiiriiyor. Aslinda, bu da sakincali
bir sey. Cocugu tam bir endiistri haline getiriyor. Bunu agabilmek icin, belki yazarin yapmak istedigi
seylerden biri de, biiyiiklerle cocuklarin ortak kurabilecekleri bir sey sunmaktir. Yani cocuga, “Sen
cocuksun, bu kitaplar1 okumalisin. Bu kitabin biitiin kahramanlar1 da cocuktur,” diye bakmamak lazim.
Ciinkii, biiyliklerle ¢ocuklar ayni sorunlari yasiyorlar. Ama sOyle bir egilim var. Biiyiikler o sorunlari
cocuklara atiyorlar. Mesela, ¢cevre sorunlarini ¢cocuklara atip onlardan kurtuluyorlar ve ¢evreyi kirletmeye
devam ediyorlar. “Ne giizel! Cocuklar icin ¢evre kitab1 yaptik. Cocuklar cok iyi olsun,” diyorlar. Ama o
cocuklar biiyiliyorlar ve o biiyiikler gibi olup cevreyi kirletmeye bagliyorlar. Ciinkii ¢ocukla biiyiik arasindaki
bu vahsi, sert ayrimin biiyiimesi, her seyin deg§ismesine neden oluyor.

Ben bu tiir kitaplarda, insanlarin biiyiidiikce, 6zellikle is hayatinin tek boyutlu yanlarina birazcik kurban
oldugu konusuna dikkat etmeye calistyorum. Diisiincelerinde ¢ok fazla bir paradigmatik degisim olmuyor.
Bir¢cok soruyu sormamalar1 gerektigini biliyorlar. Artik o sorular1 hi¢ sormuyorlar. Oysa ¢ocukken, o sorulari
soruyorlardi o insanlar. Soruyorlard1 ama biiyiidiik¢e onlar1 dogru kabul ediyorlar. ‘Basarili olmak icin boyle
bir sey olmalisin,” diye diisiiniiyorlar. Tek boyutlu olmus bir biiyiik, cocugu da tek boyutlu bir hale getirip,
onun bu tarz bagarili bir insan olmasina caligiyor. Oysa ki, bunu agmak lazim. Cocuk kitaplarinda bu farkl
paradigmatik degisimlerin var olmas1 gerek.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi’nde, herkesin kedisi kayboluyor ve hepsi 18 Haziran’da kayboluyor. Mesela,
neden 18 Haziran diye soruyorum. Aslinda burada biiyiik bir paradigma degisimi var. Ciinkii, aslinda tek bir
kedi kaybolmug, ama bu kedi herkesi kendisinin kedisi olduguna ikna etmis ve herkes ona kendi kisiligi ile
davranmig. Simdi burada miithis bir degisim oluyor. Bu, biiyiigiin diisiince sistematigini de ilgilendiren bir
degisim aslinda. Sadece cocuk i¢in degil, biiyiik icin de faydali bir sey. Ciinkii biiyiik degismek istemiyor
artik. Oyle bir noktaya geldi ki, o her seyi biliyor. Sorular1 o soracak, cevaplari cocuk verecek.

Giinegi Bile Tamir Eden Adam gibi diger hikayelerde de, giinliik hayattaki bugiiniin hikayelerini, bugiiniin
masallarini ele almaya calisiyoruz. Bugiiniin biitiin meseleleri, 6rnegin tiiketim, bir malin ¢cabuk bozulmasi
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ya da bozulmamasi gibi giindelik hayattan meseleler benim hikayelerime girebiliyor. Annesi babas1 ayrilmig
bir cocuk, pozitif bir biitiiniin icine girebiliyor.

Biiyiikle ¢ocuk arasindaki bu farki 8-14 yas kitaplarinda kaldirmaya calisiyorum. Bursa fuarinda ¢ok hos bir
sey olmustu. Salonun yarisim biiyiikler, yarisini ¢ocuklar dolduruyordu. Cocuklar sorular soruyorlar,
biiyiikler soruyorlar. Bazen ikisi de farkli seyler soruyor; bazen iki grup da ayni sorular1 soruyor. Bu benim
acimdan, bu kitaplarin birazcik basariya ulastifini gosteriyor. Tabii okuyucunun genel olarak fikirlerini
bilemiyorum.

Son olarak sdylemek istedigim sey, ¢ocuklara izin vermemiz gerektigi. Yani gorsel okuma egitimi degil;
cocuklara izin vermeliyiz. Sorun burada. Bizim hi¢ vaktimiz yok. Hi¢bir konuda vaktimiz yok. Hep bir yere
yetisiyoruz ve izin vermiyoruz. Oysa ki o ¢cocugun orada 10 dakika diisiinerek bir sey soyleyebilmesi lazim.
Buna izin vermedigimiz i¢in belli kaliplar icinde kaliyoruz. Gorsel okumada ¢ocuk bu kaliplardan siyrilma
sans1 bulacaktir. Yavag yavag bulacaktir ama bu zamani ¢ocuga tanimamiz lazim. Bu zamani ¢ocuga
tanimadan ona gorsel okumay1 6gretmeye kalkmamiz en biiyiik yanlis. Bence temel sorunumuz bu.
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Zor Konular1 Edebiyatla Paylasmak
Miige Iplikci

Merhaba, Pink Floyd’un The Wall alblimiinden bir boliim izlettik size; kisacik bir béliim. Hem alblimiin
kendisi, hem de burada kisa bir konser goriintiisiinii izledigimiz Another Brick In The Wall (Duvarda Bir
Tugla Daha) parcasi, benim kusagimin bagkaldir1 arketiplerinden biriydi. Ozellikle, egitimdeki tek tipligin
islendigi sozler ve goriintiilerin yer aldig1 asil video klibe, bir firsatiniz olursa bakmanizi 6nerebilirim.
Gergekten ilgingtir. Orada cocuklar agir agir bir serit iizerinde yiiriirler. Insandan kuklaya doniistiikleri bir
kivamda biiyiik bir kiyma makinesine diiser, oradan da homojenlesmis bir bicimde kiyma olarak cikarlar.
Bagka bir bicimde sdyleyecek olursak, torna isidirler artik.

Savas sonras1 kusagin diistiigii bu biiyiik boglugun arka plani olusturdugu bu albiim, insan dedigimiz canlinin
basta savaslar olmak iizere, toplumun genel harclarini olusturan aile ve okul gibi kurumlarla nasil
tiniformalastirildigint anlatir bize. Ama sunu sdyleyebilirim ki, zaten o ylizden burada bununla bagladik, asla
umutsuz degildirler. Tipki benim gibi. Ciinkii tek tiplestirmeye kars1 birey olma alternatifi, bunun kosullarini
yaratabilecek vicdanli insanlarla saglanabilir. Buna héla bir imkan olduguna inanlardan biri de benim ve
bunun icin burada bu konugsmay1 yapiyorum.

Pink Floyd ve ekibi bu klipte, ¢esitli kaliplara tutunarak mesruiyet saglayanlar1 afise etmekle ise baslar.
Insanin diisiisii ve yeniden yiikselisi anlaminda, cagdas bir tragedya vardir karsimizda. Sagaltimimiza
yardimci olacak koroyu ise, dzgiirliik fikrini yeniden diigsiinmemizi saglayabilecek vicdanli insanlar
olugturur. Kiillerinden yeniden dogabilmeyi basarabilmis insanlardir bunlar. Yangin yerine donmiis olan
yeryliziinde igneyle kuyu kazmak adina, farkli yeryiizii cennetleri yaratabilmeyi goze alabilenler. Simdi
degerli 6gretmenlerim, diyebilirsiniz ki, “Cagimizin cetrefil dengelerini ya da dengesizliklerini
diisiindiiglimiizde, giinlimiizde her sey bu kadar rahat ayristirilabilir durumda m1 Miige?” Elbette hayir,
kesinlikle hayir. Bunu siz benden ¢ok daha iyi biliyorsunuz. Ciinkii farkliligin ve cennetlerin tanimlarinda da
yasadigimiz ¢ok ama cok 6nemli sorunlar var.

2007 Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanan, benim de ¢ok sevdigim bir yazar olan Doris Lessing, {inlii yapiti
Alfin Defter’in 6nsoziinde, bakin egitimle ilgili neleri paylagiyor bizimle. Egitim, cocugun bes ya da alt1
yaslarinda okula gitmesiyle baglar. Notlar, diiller, egilimler ve bazi yerlerde hala yildizlarin ve eksilerin
icerildigi bir siirectir bu. Bu at yaris1 zihniyetinin, kazanan ve kaybeden bi¢imindeki diisiiniisiin, bir yasama
mal oldugunu belirtir ve bu 6rnegi yaraticilifin ve dzgiirliigiin en tartisilamaz yer oldugu kanisinin hakim
oldugu yazarlik ve edebiyat alanina tasir Doris Lessing. Ve elestirmenlere dokunacak sozler soyler. ‘Kendi
alaninda Yazar X, Yazar Y den birka¢ adim ileride ya da geride kaldi. Son kitabinda Yazar Z, Yazar A’dan
daha iyi oldugunu kanitladi,” yorumlarina kadar gider. Cocuk basindan beri, der Lessing, basar1 ve
basarisizlik terimleri kullanilarak, karsilagtirmali diigsiinmek icin egitilir. Bu bir ayiklama sistemidir. Zayif
olan umudunu yitirir ve aradan cikar. Birbirleriyle devamli yarisacak birka¢ kazanan kigi yaratmak icin
planlanmus bir sistemdir bu. En bagta 6gretilenlerden biri de, kisinin kendi yargilarina giivenmemesi
gerektigidir. Cocuklara otoriteye boyun egmeyi, bagka insanlarin fikirlerini ve kararlarini 6grenmeyi, alinti
yapmayi, onlar1 ezberlemeyi ve razi olmay1 6gretir bu sistem.

Dahasini da soyler Lessing. Politik alanda ise, cocuga 6zgiir, demokrat, 6zgiir irade ve diislinceye sahip,
Ozgiir bir lilkede yasayan, kendi kararlarini veren biri oldugu 6gretilir. Oysa bu ¢ocuk, caginin tutum ve
dogmalarinin kélesidir. Bunu sorgulayamaz bile, ¢iinkii var olduklari kendisine sdylenmemisgtir. Se¢cim
yapma asamasinda bile, bakin burasi ¢ok onemli degerli hocalarim, se¢cim yapma agsamasinda bile, sistem
tarafindan bir kaliba sokuldugunun farkinda bile degildir. Aslinda sec¢imin, kiiltiiriimiiziin 6ziinde koklenmis
hatal1 bir boliinmenin sonucu oldugundan haberi bile yoktur. Lessing’e hak veriyorum ve yillarca bdyle bir
egitim sisteminde yetisen bu cocuklardan sizce ne olabilir, diye soruyorum. Bunu kendime de soruyorum
tabii ki. Digerlerine genelgecer fikirleri agilayan insanlar, birer turnusol kagidi, riizgar1 ¢ok iyi dlcen aletler,
barometreler, kaliplara yeni kaliplar iireten insanlar, riizgér giilleri, hadi daha iyimser sdyleyeyim, en
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glizelinden yelkenler. Lessing bu noktada benden daha kati. Diyor ki: “Egitim sistemimiz, insanlar1 kendileri
digindaki insanlarin diislinceleriyle hareket etmeye, kendilerini otorite temsilcilerine begendirmeye
alistirmak icin kurulmustur.” Buna kars1 ¢cikanlarin ise, bir siire sonra neye kargi ¢iktiklarini unuttugunu,
kars1 ciktiklar: sistemin genelgecer kurallarina kollarini, beyinlerini, derken ruhlarini kaptirdiklarini
diistinenlerdenim. Kisir bir dongii gibi anlayacaginiz.

Peki, burada, tam da burada bana tekrar sorabilirsiniz, ‘Umudunuz yok mu?’, diye ve ben de bir kez daha
tekrarlarim, evet, umudum var. Ben umutlu bir insanim; beni taniyanlar tanir. Igimde, sistemin bir tiirlii
oldiiremedigi bir cocuk tastyorum ben ve iyi ki de tasityorum. Bu noktada biraz, {inlii siyaset bilimci Hannah
Arendt gibi diisiindiigiimii soyleyebilirim. O bize, her seye ragmen bulusmamizin miimkiin oldugundan
bahseder. Insan yaraticihigmin 6zgiir kilmabilecegini miijdeler. Kendisi Nazi zulmiiniin ortasindan yiikselmis
Yahudi bir akademisyendir. Kétiiliigiin siradanligindan bahseder bize. ‘Gorevimdi. Insanlar1 sabun yapmam
bana sdylenmisti,” diyen subaylarin gorevle yasami nasil kurguladiklarini anlatir bize tek tek. Ve kotiiligii
siradanlagtiran bu diinya diizeninin yeniden yapilandirilmasi icin, okullardaki egitime yonelik yazilar da
yazmugstir. Genglere, 6zellikle onlara yalan sdylemememiz gerektigine yonelik yazilardir bunlar. “Kanim
odur ki, onlara diinyay1 en yalin haliyle anlatmak durumundayiz,” der. Retorikten arinmis metinlerle
bulugturmaliyiz onlari. Diinyanin toz pembe bulutlarla ¢evrili bir mekéin olmadigini; bir grup azinlifin biiyiik
bir cogunlugu nasil yonettigini anlatmaliyiz. Diinyadaki a¢higi, yoksunlugu, yoksullugu, milliyet¢iligi,
dinciligi, cins ayrimciligini, otomasyonu, eko felaketleri, tutuculugu, etnik farkliliklari, ahlakin ne oldugunu,
erdemin nerede yasadigini, hukukun neye yaradigini, neye yarayamadigini, firsat esitsizliklerini, ana dil
hakkini, ensesti, travmayi, yasi biiyiitiilerek gencecik yagslarda asilanlari, sémiiriiniin ¢ok katmanlh ve ¢ok
yiizlii bir olgu oldugunu anlatmamiz gerektigini sdyler. Clinkii degerli 68retmenlerim, diinyamiz gercekte bu
aks tizerinde donmektedir. Diyeceksiniz ki, sen bir yazarsin, duygusal bakiyorsun. Hakli olabilirsiniz, ama
benim goérevim de bu. ‘Ancak bunlar1 onlara anlatabilirsek diinyay: farkl: bir yoriingeye oturtmak miimkiin
olabilir,” diyen Arendt’e sonuna kadar katilan biri oldugumu da belirtmeliyim. Ciinkii onlar da, tipki bizler
gibi bu diinyada yasiyorlar. ‘Neden?’ derseniz, yine ancak ve ancak bunlari anlatirsak kotiiniin
siradanlasamayacagi, savagin cevap olamayacagi bir diinyay1 yakalama sansimiz olabilir.

Yalanci Sahit diye bir kitap yazdim ben. Orada tas atan cocuklar1 anlattim. Ve bir okur bulugsmasinda genc
bir okurum bana, egitim ve sanatin insan ruhunda yaratabilecegi farkliliklara vurgu yaparken, “Size
katilmiyorum,” dedi. “Bu ig egitimle, sanatla falan ¢oziilemez. Her 6fkelenen tag m1 atarmig? Ben de bir¢cok
seye Ofkeliyim, ama ben tas atmiyorum.” “O zaman, tam da burada bunu diisiinmemiz gerekiyor,” dedim.
“Gel bunu birlikte diigiinelim. Seni tag atmamaya hangi kogullar hazirlamistir; buna bakalim. Hangi kosullar
sayesinde tas atma ihtiyacin1 duymuyorsun? Ve gelelim tas atanlara. Peki ya onlar hangi kosullar yiiziinden
tas atiyorlar acaba?” Bunu diisiinebilmemiz bile, kafamizdaki bir tuglay1 duvardan ¢ekip almak anlamina
gelebilirdi. Hala da benim i¢in dyle. ‘Tek bir tugla isi ¢cdzer mi,” derseniz, kars1 tarafi gormek i¢in biitiin
duvarin yikilmasini beklememize zaten gerek yok. Bazen tek bir tugla, bakis agimizi farklilagtirabilir. Bunu
da edebiyat ya da sanattan daha iyi yapabilecek baska bir ara¢ diislinemiyorum agik¢asi. Tam da burada belki
sunu sOyleyebilirim. Yalanci Sahit’i yazarken oldukca zorlandim, ¢iinkii ortada farkli bir gercek vardi.
Kargimdaki kitle -biliyorsunuz ben yetiskinler icin yazan bir yazarim- beni iirkiiten bir kitleydi. Ogretmenlik
gecmisim var, fakat edebiyat bambagka bir kopriidiir bilirsiniz. Bu konuda Giinigi1g1 ekibinin bana yaptigi
yardimlar gercekten ¢cok onemli ve degerli buluyorum. Onlar bana gercegin bu genglerle nasil
bulusturulabilecegi yoniinde ¢cok énemli agiklamalar yaptilar ve sanirim genclere bir parga da olsa
Tiirkiye’de olup bitenlerin bir parcacik bize farkli goriinen yiiziinii agma sansimiz oldu bu kitapla. Oyle
diisiiniiyorum.

Sizi karanlik bir yerlere cekmek acisindan bu konugmay1 yapmadigimi da bilmenizi isterim. Dedigim gibi,
bir egitimci gecmisim oldugundan otiirii sizlerle bulugsmanin ne kadar kiymetli oldugunu bilebilen biriyim.
Clinkii elinizde ¢ok 6nemli bir potansiyel var ve bu potansiyel yaklagik 20 yil sonra bizlere farkli yerlerden
sesleniyor olacak. Onlar cok 6nemli, ama su asamada siz, sizler ¢cok daha 6nemlisiniz. Bu yiizden burada
beni dinlediginiz icin size minnettarim ve sozlerimi Avusturyali yazar Ingeborg Bachmann‘dan alintiladigim
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bir paragrafla bitirmek istiyorum. “Bir giin gelecek, insanlarin siyah ama altin gibi parlayan gozleri olacak;
onlar, giizelligi gorecekler, pisliklerden arinmig ve tiim yiiklerden kurtulmus olacaklar, havalara
yiikselecekler, sularin dibine inecekler, sikintilarini ve ellerinin nasir baglamig oldugunu unutacaklar. Bir giin
gelecek, insanlar 6zgiir olacaklar, biitiin insanlar 6zgiir kalacaklar, kendi 6zgiirliik kavramlar1 kargisinda da
0zgiir olacaklar. Bu, daha biiyiik bir 6zgiirliik olacak, 6l¢iisiiz olacak, biitiin bir yasam boyunca siirecek.”
Bachmann’in bu igten dilegine sonuna kadar katiliyorum. Bir giin gelecek insanlar kendi 6zgiirliik
kavramlar karsisinda da 6zgiir olacak. Bunun icin sizlere giiveniyorum, sag olun.
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